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Abstract: The work aims to discuss the new concept of immersive art and study how the aesthetic experience is helpful to self-
discovery and applied in redesign of artistic creation. The immersive art is a kind of aesthetic experience that inspires perceptual
synesthesia, and then makes people rethink the relationship between themselves and the “world” (real and virtual). “Perception”,
“Relationship” and “Transformation” are the three main issues that are intertwined and run through the full text and also the
research foundation of immersive art. Combined with Heidegger’s notion of “in the world” (“étre-au-monde”), it is better to say that
people are immersed and perceived in this world than “exist”. However, people’s perception of the surrounding environment is
usually unconscious, and their understanding of perception is often indifferent and neglected. Immersive art enables these feelings to
be emphasized, highlighting the individual’s ability to perceive movement and at the same time arousing people’s attention to the

body. As Bergson put forward, “speculative attention is based on a perception mechanism that fundamentally allows certain actions
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on the world instead of just understanding the world”. For a complete immersive aesthetic experience process, the most important
thing is to allow the audience to participate naturally. When unconscious behavior is transformed into visible visual effects,
perceptual feedback, or aesthetic experience, is often more deeply rooted in people’s hearts. Therefore, for the creation of immersive
works of art, the Ready-made creation concept of Western artist Marcel Duchamp and the “inaction” thought of Chinese Taoism can

be combined to study how to naturally transform the invisible or neglected daily behavior into visible and valued visual effects,

thereby exposing multiple potential relationships between the subject and the “world”.

Key words: immersive art; aesthetic experience; perceptual synesthesia; virtual reality; redesign
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(D #:3# J5L 3 : “Car si notre corps est la matiére a laquelle notre conscience s’applique, il est coextensif a notre conscience, il comprend tout ce que
nous percevons, il va jusqu’aux étoiles.”

@ #:18 JF 3 : “L action de plonger un corps dans un liquide ” et comme “le fait de se retrouver dans un milieu étranger sans contact direct avec son
milieu d’origine.”

(® PHILLIPPE B, THIERRY G, Manifeste des Arts Immersifs et Implication. % i JiL 3C : “I’immersion implique dans un processus celui qui s’im-
merge, celui qui s’y immerge ou qui est immergé, s’y enchevétre, s’y engage et y est engagé, y entraine, y risque son existence et son corps. Il y met

de lui-méme. Il y change d’état de conscience. 11 s’y perd aussi. Il y prend un réle. Il entre en relation avec le milieu, avec ’autre, avec les choses.”
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(@ HEIDEGGER M, Etre et Temps, Gallimard, 1996 4F | 55 85 U1, 441 % 1 JF 3 : “Que veut dire étre-au ? Complétant tout de suite 1’expression
nous aboutissons a étre-au « monde » et sommes enclins a entendre cet étre-au comme « étre-dans... » [...] Nous voulons exprimer par ce « dans » le
rapport d’étre qu’entretiennent deux entités déployées « dans » I’espace relativement a leur place dans cet espace.”

® i JF S : “Puisque George Berkeley déclara «Etre, c’est étre pergu ou percevoir ». Et les choses qui n'ont pas la faculté de penser (les « idées »)
sont pergues et c'est I'esprit (humain ou divin) qui les pergoit.”

(© ANAIS B, BERNARD A, Manifeste des Arts Immersifs, Presses Universitaires de Nancy, 2014 4F, %% 52 T, 15 Ji 3C : “accepter de s’immerger
est tout un art qui produit des effets involontaires et des interactions sensorielles. La profondeur de notre corps y est découverte par I’activation du vi-
vant en nous.”

(@ MARC V, 100 Notions Pour L’art Numérique, Les Editions de 'Immatériel, 2015 4,45 139 51, 44115 5 3C : “L’immersion est une notion cen-
trale des arts numérique car elle apporte au spectateur une expérience inédite et enrichie d’un univers exacerbé par I'émotion qu’il regoit.”

® ANAIS B, BERNARD A. Manifeste des Arts Immersifs[M]. Lorraine: Presses Universitaires de Nancy, 2014. p.52. 441 %5 if 5L 3C : “While pri-
maires designed for solitary immersion via a stereoscopic head-mounted display, Osmose and Ephémére are also performative works whereby view-
ers can observe and listen as «immersants» explore within.”

(© MERLEAU-PONTY M, Phénoménologie de La Perception, Paris: Editions Gallimard, 2009 4 , 5 299 5, 4247 1# )50 3 : “La possession d’un
corps comporte avec elle le pouvoir de changer de niveau et de « comprendre » 1’espace, comme la possession de la voix de changer de ton. Le
champ perceptif se redresse et a la fin de 1’expérience je le porte tout entier dans le nouveau spectacle et que j’y place pour ainsi dire mon centre de

gravité. [...] 7
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(0 HEGEL F W, Esthétique Tome I, Librairie Générale Frangaise, 1997 4F , 45 92 5{ ., #:1F Jil 3 : “Le royaume de I’art est le royaume des ombres du
beau. Les oeuvres d’art sont des ombres sensibles.”

@ RV K SE BRI B S

-Chugiao MU: Qu’est-ce que I’art immersif?

-Professeur XIAO: [...] 'immersion bouleverse complétement le sens de 1’espace-temps de I’expérience esthétique. En termes d'immersion dans 1'es-
pace, vous pouvez admirer de 'art contemporain ou de 'art moderne. Pour la conception de 1'exposition, le design de 1'espace est encore plus néces-
saire. Par conséquent, l'art immersif ouvrira un nouveau champ de design, qui est la conception d'exposition immersive.

@ RV K SE BRI B S

-Chuqiao MU: Pouvez-vous définir 'immersion et l'art immersif?

-Professeur XIAO: L’art immersif, du point de vue de l'appréciation de l'art, il augmente l'expérience du spectateur et l'expérience de 1'ceuvre d'art
(ceuvre unique, installation artistique, environnement, etc.), afin que nous puissions réaliser 1’expérience esthétique dans plus de dimensions. Cela
peut augmenter l'expérience esthétique et le processus esthétique multidimensionnel peut obtenir un peu plus de réalisme. Sur la base de la vue et de

l'ouie, d'autres expériences sensorielles telles que 1'odorat et le toucher sont ajoutées. [...]



$2% E6H

i ali ion
Les éléments nécessaires a Iimmers

Typologie des expériences immersives

COMMENT

B4 HEHE=ZAXEERER

JERETT , DG B AT 1 25 ) A a] BR A, 52 B0 A A
IIET WAy, EmEcR T AT S .

3) HAL AU A & A TTR T 30 A B HOR 1
SRS, X MULER T A TRTPI M UTR AR R Z 6], &
B T AR PSR R B RE AU TR B 20104, H A
FERMB G & AR R 3D 2 BEGEIE AR S
(2) VRN SRR BN R & A B

H RAREAE VTR EAR T IF AR R T IS H A 7]
B, e E e T O ES R T &,
IEELEE USSR IR VN RS L N L ON D) [PSER
AR HEFE T AR TUR IS — B AR 16 2256, X Fh
TR e B PO B R A8 AT O ol a0 B, A LAY —
VAR, DU 2R BT 5 T AT BT R A Y
KA W20184F P AL REAREN L2 R
kT CULIE 6)  EAMTTURAE M 4 S A EZ
DAY RIS B/ SR, I 10 A T Rl ke =2 )

BERE. MEAZAFERRNERLASHRIT 71

Dans le domaine d’art
--Typologie de l'art immersif

-
- D
L'enverionpefment virtuel

. .\
‘d B

Virtuel
P

-‘
-

t L corps vituel

immer
I'mmersion virtuelle

la réalité virtuelle

E5 MEXZARHSTE

F G 2R, DI A% e 0 s s i ThE SR AT B S8

UL & “ON AIR” J& H Tomas Saraceno fF 1% i1,
“WEBS OF AT-TENT(S)ION” ( I, & 7) & H & @l >~
— o TR LS LSS S ek A i A — A T
TE 0 SR UL T IO 288 2 W e T ) SEE A ke i ) 22
LR IL RN R B 5 BRI R o SR Fh 28 1
ok 24 2 T G114 D) 8% [) Bk 55 AT T Rt A i . e
— Sk O 114 4 B0 R R 1 22 T KUK, £ AT
FE A T W 1) Wk A A O 25 . RS R T AR
A JRCAT, LE 00 Ak A £ ) T 5 v Al A R ) R
PE o PPN 2 J 2 I AR & B, 2 B R L
HimH, RgSrErilrh”, B ARE R AW
N3 IR A OB AT Ak A T AL AT B R
FRAL Tt FUE A, W A SR A AR R

RS W =5 s Bl ¥ NI KR i i 7 NIE ]
enl kgl 32 WA k28 [ AR5, i Erwin Redl 6]
fE, 0% EDF 5 4 & 25 i U1 2 202 R & “LIGHT

(3 Scolab,On Air Carte Blanche a Tomds Saraceno, https://issuu.com/lepalais/docs/scolab_on_air.

Tomas Saraceno [ %1% JiL /1] : “Nous ne sommes pas seuls sur cette planéte. J’ai congu cette exposition comme un questionnement sur nos relations

les uns avec les autres. Entre animaux humains et non humains, ’air, les planétes et les phénoménes du cosmos. Cette exposition est une maniere d’

étendre notre perception du monde.”
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1 BERGSON H, Matiére et Mémoire , PUF , 1993 4F | 55 71—72 71, #:15 JF 3 : “Un systéme d’actions naissantes qui plonge dans le réel par ses racines
profondes: cette perception se distinguera radicalement du souvenir; la réalité des choses ne sera plus construite ou reconstruite mais touchée, pénétrée, vécue.”
15 SRV 1 K SEHAR N BRI

-Chuaiqo MU : Qu’est-ce que I'art immersif ?

-Professeur Xiao:Nous pouvons discuter de I'art immersif sous deux aspects. Il vient d'une expérience de la technologie immersive et n’est pas néces-
sairement virtuel. Il y a deux cheminements dans 1’art. L'un est I'art lui- méme. Nous immergeons dans I’art. [...] L'autre est virtuel, faisant I'expéri-
ence esthétique du monde virtuel par immersion. Il peut s'agir d'une exposition a distance, également s'agir d'un art ancien, moderne. C'est l'expan-

sion du temps et de I'espace, parce qu'elle est virtuelle, elle change d'espace, méme en un autre espace-temps.
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(6 4] 715 L 3C : “Chaque fois que j’éprouve une sensation, j’éprouve qu’elle intéresse non pas mon étre propre, celui dont je suis une représenta-
tion et dont je décide, mais un autre moi qui a déja pris parti pour le monde, qui s’est déja ouvert & certains de ses aspects et synchronisé avec eux.”

@) MERLEAU-PONTY M, Phénoménologie de La Perception,Editions Gallimard, 2009 4, 55 29 1, 42413515 Jii 3 : “Le visible est ce qu’on saisit
avec les yeux, le sensible est ce qu’on saisit par les sens.”

@ KU ARE ON AIR L WAR ) 1218 7 3«

-Chugqiao Mu:Je sais que vous avez déja visité I’exposition ON AIR de Tomds Saraceno au Palais de Tokyo. Pouvez-vous qualifier cette exposition en
quelques mots?

-Spectatrice : Noir et Immersif.

(19 MERLEAU-PONTY M, Phénoménologie de La Perception, Editions Gallimard, 2009 4F, 55 104 U{ , 4:/)75 1% J5 3C . “Mon corps n’est-il pas, ex-
actement comme les corps extérieurs, un objet qui agit sur des récepteurs et donne lieu finalement a la conscience du corps ? [...].”

Q0 KU AR E ON AIR B WA I 1238 IR 3 -

-Chugiao MU': Selon vous quels sont les différences essentielles entre I’exposition immersive et I’exposition normale?

-Spectatrice: Dans I’'ambiance de I'immersion, il est facile de jouer avec le sensible. Comme Events of perception de ON AIR, dans la salle obscure, je
suis presque aveugle, ma vision est limitée, mais cela améliore mon audition qui devient plus sensible. Je peus jouer sur ma sensation.

@) SR H KL AR B RO

-Chugiao MU : Un théatre ou un cinéma est I'environnement fermé. Quand on y est, est-ce aussi une facon d’immersion ?

-Professeur XIAO: Regarder des films est en fait un moyen d’immersion. Aprés avoir atténué toute la lumiére, vous étes complétement immergé dans
le film. Bien qu'il ne s'agisse que d'un écran, la méthode de projection précédente est trop petite et il s'agit d'une projection en deux dimensions. De
fait, avant que l'art immersif soit complétement reconnu et défini par les gens, tous les arts procédent plus ou moins de I'immersion. Le film vous per-
met lentement d'entrer dans l'intrigue, vous permet d'entrer dans le drame. Un autre exemple est de regarder un théatre. L'étape précédente n'a pas
laissé votre corps dans une atmosphére immersive, mais a mobilisé vos émotions pour vous faire sentir plongé dans des sentiments personnels.

@ K5 M K SE BRI B I

-Chugiao MU : L’immersion révélera-t-elle une certaine relation?

-Professeur XIAO: Une expérience immersive réussie construit la relation entre les gens et la société, leur socialisation Dans ce monde, les gens ne
sont pas seulement une question de survie du méme groupe ethnique, mais surtout aprés l'internationalisation du monde, ils ont un impact mondial.
Les gens eux-mémes sont dans un environnement socialisé et pensent plus socialement. Du point de vue de la sociologie, Les gens sont immergés
dans une ceuvre et élargissent progressivement leur pensée, ainsi que leur existence dans une certaine relation.

@3 “Histoire d’Eil” 3 814231, 8 YF# Delphine Lermite., Hi Catherine Chomarat-Ruiz #(4% 4141 ,20194F 2 H 26 H £ L 22 St Charles H1 /0% 75,



#2% $Ho6H

SR B K, DA I 0 52, 3 S 1 b ik 1 o A7

E AR ULAE I Bt T2 — AN e B iR 2R 5
41 Marie-Laure Ryan 193112 =0 B 7 2 & (ILIE 12)
ERUIT WA SR, mEEY, SRR T
AR IULAR , B A5 7 T 51 (PRS0 Ty il A R 5
HYEZ AN IR B I E o, R L, U0 HORAE
RIS E5 g TN DL AV TP NS 7 6 - S Rk = L
) B AR A A RS AR BB L, HUR R B 45 01 =2 0T
BAEAS Nt o PRt o) s i 1E R AN

25 R ZOR TR A ZAR MO R,
(Z) PR R EAR 2 B K Z [ B &

AP0 S B AR ) 3 TR ) R A S B AR
AR GG 3k T A R B 3 7 10 2 TR e X, S
NG FRZEOCHR , X AR W15 5
B R R SR R X 1 . AN s B T
Musée de I'Orangerie, >4 AT B 5243 (1) BE FE I, U5 &
SRS BT 2 TG TOIE i L5l DLk 31 B 5854
Fo EJE BURAHE R A9 s e Bk v WP " S M
A DLURAE — S A py 5 eh, T AR R BUA 154
s A LR 2 ot . BRI, AL DTR BT R SR
PR AN 2 B AR 1 28 B S 32, T 2 o) B A % o e 1Y
Z 15 . (Muséologie) 4% ki g #5 , 22K %2 18+ Alessandra
Mariani 755 : “JU# & — Pl Rk 27 55 50 m A vE 1k JF

BENE. MERNZAFEARNERLNSHRIT 75

B 12 Marie-Laure RyanHIimi2XBIRRE""

P AR AL 1 7 27 38 A F R LS ) R [R]
PG ST H R, S HAR I IS A 7 =X, LA
55 AT 1) £ B 49 08— BE TR 9 ) €, IR DR 7R R —
g, e s A RS RS, e Sk
ML, # 23 O AR 0 20 G 43 o

2019 4- 2 A 8 H & 9 H , InnerspaceVR # ¥4 7
Leonard Paris 28/ [ 4 B K ) i L0 S e 0 A
“FIREBIRD: THE UNFINISHED” (WLIE 13), JRBL T 4
Bt R R EIE T A MR IS P S HAE S
Camille 2 1& B0 e T o WA E 2 PH 4 83, 75
AL 1 M2 i ad AR v ATAREE S FOoREE R C
ROWCEE . 22 Walt Disney BYZJ 48 it 3 %, iz VR AE &K
WML OR VB EE BR R B R RO B A A e
LA A8 g USRI B o R N ) W AR B AL T A3k
PRI AN I AFALZS o

E 13 30 SC/E®m“FIREBIRD: THE UNFINISHED”
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-Chuqiao MU : Qu’est-ce que I’art immersif ?

-Professure XIAO: Un autre point clé est l'interactivité de la réalité virtuelle. L'interaction dans le cadre de l'expérience esthétique y est plus aboutie.
Certes, cette expérience esthétique antérieure était aussi bidirectionnelle. Par exemple, regardons Les Nymphéas de Monet. Lorsque vous regardez le
tableau, ce n'est qu'aprés que le visiteur 17a ressenti qu'il peut y avoir une interaction silencieuse et invisible avec l'ceuvre pour obtenir l'effet es-

thétique. Cependant, l'interaction moderne est explicite et visible.
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-Chugiao MU : L'expression artistique la plus innocente devrait non-agir, montrer le vrai, le bien et le beau sans but. L'art immersif aura-t-il une ex-

pression aussi non-agir?

-Professeur XIAO: L'art immersif est toujours dans la catégorie art. L'art immersif doit aussi étre aussi naturel que possible, et ne pas faire n'importe

quoi pour la technologie. Partez de 1'origine de I'art et exprimez votre intention originale. Exprimez votre coeur a travers une expérience immersive et

multidimensionnelle, plutét que de vous contenter de la poursuite de la technologie.
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@0 K15 1M K S8 B M B I

-Chugiao MU': Les médias allongent le corps d'une personne et les lunettes limitent le point de vue de la personne, ce qui représente certaines limites
sur le corps physique. Mais il prolonge aussi l'imagination humaine, c'est une extension de l'expérience sensorielle, donc ce médium rallonge nos
corps? Ou est-ce limité?

-Professure XIAO: Du point de vue de I'état physique naturel de 'homme, c'est une limitation, non seulement la perspective du corps humain, mais
aussi certains autres comportements. Le médium est généralement une extension physique des sens humains, qui est une extension plus naturelle.
Cependant, en ce qui concerne I'extension virtuelle, il est préférable de produire davantage l'extension sensorielle du corps humain sans étre restreint.
Cependant, l'extension virtuelle de 1'eeil VR apportera un sacrifice physiologique, comme des vertiges.

@) ALBERGANTI A. de I'Art de I'Installation la Spatialité Immersive, L’Harmattan, 2013 AL 1150,

/A JF SC “ L eeuvre d’art classique est un médium dont le but est de rendre le visible du monde. L’ceuvre d’art moderne est un médium dont le
but est de rendre visible le monde. L ceuvre d’art contemporain est un médium dont le but est I’ceuvre d’art elle- méme, un monde en tant qu’expéri-
ence perceptive.”

@ ROBERTO D, Esthétique du Virtuel, VRIN,2011.

4] IR - “ Ainsi done, le monde virtuel tend & produire une expérience d’immersion envahissante et persuasive, mais en méme temps conscien-
te de son statu ontologique particulier : il apparait comme une simulation tendancielle, et non comme une reproduction parfaite. Et ¢’est selon moi

cette limite, ce vide et ce manque qui ouvrent les possibilités artistiquement importantes de la virtualisation de I'imaginaire.”
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@) HEGEL F W, Esthétique Tome I, Librairie Générale Frangaise, 1997 4F , £ 225—226 T, 4>/41] 3% iF% J&L 3C “L’art a pour tiche de rendre chaque
forme, dans toute son étendue, semblable a I’ceil, qui est le siege de I’ame et rendre I’esprit visible. [...] I'art fait de chacune de ses productions un ar-
maniére de regarder, la contenance et l'attitude, mais aussi les actions et les événements, les discours et les intonations, et tout ce qui s'ensuit au cours
du développement des conditions d'apparition, qui se transforment ainsi en un oeil par lequel 1'dme libre se fait connaitre dans son infinité intérieure.”
@0 SRAJs H KL AR B UL

-Chugiao MU : Quelle est la relation entre 'homme et la nature, le monde et son propre corps?

-Professeur XIAO: Au niveau philosophique, il existe de nombreuses lois naturelles que les gens doivent comprendre. Les gens ont des connaissanc-
es limitées. Beaucoup sont inconnus et la perception des gens est limitée. Ne pensez pas que les étres humains peuvent manipuler la nature sans aucu-
ne crainte. Lorsque nous créons I’ccuvre d’art, nous ne voyons pas seulement sa surface, devant lui. Lorsque nous faisons quelque chose, le principe
de base est de déterminer si cela contribuera a améliorer le bonheur humain. Quant aux objectifs de capacité de production, de croissance
économique et de PIB (Produit intérieur brut), ces données n'ont aucun sens. Il est logique de simplifier et de laisser aller les choses. Ces idées sem-
blent désormais nécessaires. Les gens doivent toujours respecter la nature. Les gens sont trés petits. Regardez comme un coronavirus peut perturber

le monde maintenant.
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